RESTAURACIO I REPRODUCCIO DE LES PINTURES
DE SANT QUIRZE DE PEDRET

EMILI JULIA, RESTAURADOR D’OBRES D’ART

L’any 1995 el Servei del Patrimoni Arquitectonic Local de la Diputacié de
Barcelona m’encarrega la restauracié del conjunt de pintures de P’església de
Sant Quirze de Pedret, dins del programa de restauracié de I’edifici, i sota la di-
recci6 del cap del Servei, Antoni Gonzilez.

Els treballs inclouen ’execuci6 de la reproduccié pictorica en I’absis i absi-
dioles de I’església i els treballs de neteja i conservacié dels arrebossats de les pa-
rets. Aquests tenen fragments de pintura original, tant d’¢poca preromanica
com romanica.

L’encarrec ha suposat un repte important en la meva trajectoria professional,
i moltes de les solucions emprades en la intervencid, penso que marquen una
fita important en aquest tipus de treballs en el nostre pais.

Voldria destacar en aquestes pagines, alguns aspectes sobre els criteris de res-
tauracié que vam adoptar. En primer lloc, la proposta d’una intervencié in situ
sobre el monument, pot plantejar polémica, i més, sobre un de tan significatiu,
com a tema de discussié per part d’historiadors i erudits de I’art romanic. En se-
gon lloc, I’adopcié del criteri de la reproduccid pictorica i no el de la copia, tal
com després explicarem. En tercer lloc, resoldre el conflicte que es plantejava en
el tractament dels diferents suports, com a estructura, i de I’aspecte, una capa
pictorica que havia de ser preromanica i romanica.

Pel que fa als murs va caldre fer una lectura atenta de totes les empremtes
existents, i dels arrencaments soferts. Els vam considerar veritables documents
sobre els quals calia realitzar un acurat treball de neteja i consolidacié de les
parts originals.

D’altra banda pot contrastar la llibertat adoptada en ’absidiola sud. La cons-
truccié d’un nou suport, com si es tractés d’una doble pell, sobre el qual es va
pintar la reproduccié pictorica.
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Per acabar, calia resoldre les dificultats que plantejava la reproduccié de la
pintura romanica, sobretot per la manca d’antecedents en aquest tipus d’inter-
vencions i per les particularitats de la mateixa pintura: sota la seva simplicitat s’a-
maguen enormes dificultats técniques d’execucié.

LA RESTAURACIO I REPRODUCCIO DE LES PINTURES DE PEDRET

Les pintures de ’església de Sant Quirze de Pedret vam entendre-les com un
conjunt pictoric que havia passat per diferents epoques historiques. Aixo volia
dir que els criteris d’intervencié adoptats variaven en cada cas i que no solament
calia preservar els testimonis preromanics i romanics.

A grans trets podem resumir-ho aixi:

1) Treballs de neteja i fixacioé dels estucs de I’absis i la nau central.

2) Recuperacié d’empremtes dels arrencaments de les pintures en el segle
xXX. Neteja i fixacié dels fragments en bon estat de pintura mural preromanica i
romanica.

3) Eliminaci6é d’una capa de guix de I’absidiola sud que deixava al descobert
estucs originals de romanic amb empremtes de ’arrencament de la pintura.

4) Reproducci6 de les pintures romaniques (possiblement de finals del segle
XI) de I’absidiola sud, arrencades I’any 1922 i que es conserven al Museu Nacio-
nal d’Art de Catalunya.

5) Reproduccié de pintures preromaniques del segle X de ’absis central, arren-
cades I’any 1937 i que es conserven al Museu Diocesa i Comarcal de Solsona.

6) Reproduccié de pintura romanica a I’absidiola nord, actualment conser-
vades al Museu Nacional d’Art de Catalunya.

FIGURA 1. Treballs
d’analisi, control de
temperatura i
humitats.
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LA REPRODUCCIO DE LES PINTURES PREROMANIQUES

La reproducci6 de I’absis central pot diferenciar-se de la reproduccié en I’ab-
sidiola sud que comentarem tot seguit. En les figures de I’orant i el cavaller van
reproduir-se totes les manipulacions sofertes en la pintura, fins a ’estat actual en
el museu, com poden ser les llacunes i el mateix envelliment de ’obra.

LA REPRODUCCIO DE LES PINTURES ROMANIQUES

Els treballs de reproduccié de les pintures romaniques tenen la particularitat
de ser simples pel que fa a la forma i al color, fet que podria suposar que no ens
trobarem amb cap dificultat técnica en la seva reproduccié.

L’experi¢ncia personal en treballs de pintura mural, em feia suposar que
aquesta simplicitat comportava una dificultat en la realitzacié. La pintura roma-
nica té una cal'ligrafia pictorica de dificil interpretacié i dificultats, també, en I’e-
xecucio del trag de color negre, tant per ser net de primera intencié com per ser
un tra¢ que humanitza les figures i que resulta dificil d’interpretar.

Les pintures reproduides a Pedret no s6n una copia de les pintures conserva-
des avui als museus. Cal dir que és un treball creatiu i interpretatiu que pretén
acostar al public la pintura preromanica i romanica.

Les pintures originals, fruit dels arrencaments, no poden considerar-se «ori-
ginals», ja que han estat alterades tant en la forma com en el color.

Un dels arguments de més pes perque no es podia fer una copia, mitjangant un
estergit o calca, de les pintures ubicades en els museus era que I’analisi de les pintu-
res, comprovant-ne les mides # situ, no coincidia amb I’espai original, donat que
les pintures havien estat estirades i havien estat ubicades en un suport pla, molt di-
ferent al suport original revestit de morter de calg i que no dissimula les irregulari-
tats de les parets. Les parets preromaniques tenen una lliscada de cal¢ amb llacunes,
fet que provoca que la pintura estigui aplicada a la pedra. Les parets romaniques te-
nen més gruix de morter, perd continuen amb moltes irregularitats.

S’escollia aixi, ’absidiola sud per recrear-hi un espai que enteniem romanic.

Es va construir un nou tipus de suport per a la pintura, cosa que garantia que
es tractava d’una intervencio reversible. Es consolidaven tots els testimonis exis-
tents. Es van emprar técniques pictoriques tradicionals, utilitzant aglutinants i
pigments propis del segle xI.

La técnica emprada en la reproduccio va utilitzar la documentaci6 fotografica,
de Montserrat rEaldoma‘l, fruit dels treballs d’analisi. Va utilitzar-se una camera
opaca de reproducci6 i ampliacié de copies de fotografies i fotocopies de paper.
El sistema s’assembla el que actualment s’utilitza en la reproduccioé de les pintu-



78 EMILI JULIA

FiGura 2. Consolidacié de morters. FIGURA 3. Acotacions d’empremtes.

res rupestres d’Altamira, tot i diferenciant que s’utilitzen diapositives. Els avan-
tatges que oferia la camera opaca s6n que permet més temps d’exposicio i també
marca uns punts de referéncia, sense deformar les imatges en la reproduccié.

Les copies fotografiques utilitzades tenien les mateixes dimensions que les
pintures originals i podien ser projectades sobre el suport iz situ. Es un sistema
que déna molta informacié: historica, iconografica, de la topografia de les pin-
tures (contorns irregulars, zones neutres, textures, i les presses dels anteriors
arrencaments). Cal dir que tota aquesta informacié es perdria si s’arrebossessin
de nou les parets.

Una altra problematica residia en el suport: calia decidir si es pintava directa-
ment a la paret o sobre un nou suport, per exemple de fusta.

Pintar directament a la paret era molt agressiu i convertia la intervencio en
irreversible. Un suport de fusta tenia una superficie massa llisa i les clavilles d’en-
clavar reduien ’espai i empetitien les finestres.

Un argument determinant va ser adoptar un suport de fibra de vidre que
preservava les irregularitats de les parets.
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FIGURA 4. Reproduccié
fotografica.

Es van folrar les parets amb paper de seda i s’hi va aplicar una capa de fibra de
vidre amb reina. El mordent enganxava la sorra de marbre i aixi s’obtenia un su-
port apte per a la pintura mural al fresc.

Sobre el suport de sorra de marbre es va aplicar una capa fina de calg plan-
xada amb paleti, a causa de les irregularitats del suport, de la volta de les parets i
la faixa.

La capa pictorica es va executar seguint el procés del semifresc, les primeres
capes sobre la calg fresca i les segiients refor¢ades amb llet o suc d’atzavara. Es va
fer amb cola. La pintura romanica té dues textures, una és solida i opaca i ’altra
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FIGURA 6. Reproducci6 pictorica 7z situ. Imatge entronitzada de la Mare i el Nenila
parabola de les verges prudents i les verges necies.
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transparent o patina. Les opaques tenen més d’una capa, les transparents s6n de
primera intencid.

La intensitat cromatica va obtenir-se amb la utilitzacié dels colors en estat
pur, analitzats dels colors originals. S’aconseguia aixi una imatge unitaria de tota
I’absidiola, que posava I’accent en el color i ’escriptura pictorica, sense repro-
duir les llacunes de la pintura conservada al Museu Nacional d’Art de Cata-
lunya. Per altra banda es garantia una intervenci6 distingible.
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